SANAT SOSYOLOJiSI UZERINDEN KADIN VE SANAT
Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Kimligi Baglaminda Camille Claudel’in Incelenmesi
Ozet

Toplumlarinin sosyokiiltiirel yapilar1 incelendiginde var olma ¢abasi igerisinde olan kadinin
onceliklerinin belirlenmesi yine toplumlar tarafindan sekillendirilmistir. Gerek Avrupa gerek
Dogu iilkelerinin tarihsel siiregleri ele alindiginda, yasadiklar1 toplumun sosyolojik, ekonomik,
politik gibi digsal faktorlerin etkisini derinden hissettikleri gozlemlenen kadin, ayn1 zamanda
siddetli bir psikolojik savas icerisindedir. Cagdas sanatlarda, alan ayirt edilmeksizin gorsel,
plastik ve isitsel sanatlarin her alaninda yer edinme ¢abasi igerisinde olan kadin profilleriyle
karsilasiriz. Kadin figiirii sanat alaninda form/bi¢im olarak birgok kez ele alinmustir. Ozellikle
kadin bedeni plastik sanatlarda yaratim siirecinin vazgecilmez bir 6gesi haline gelmistir.
Nesnenin Gtesine gegmeyi bir tiirlii basaramayan kadin, toplumda statii kazanma ve sanat
icerisinde yer alma miicadelesini siirekli vermistir. Kadin kimligi ile var ¢abasi i¢inde olan {inlii
Fransiz heykeltiras Camille Claudel bu baskiy1 derinden yagayan bir sanatgidir. Claduel
yasadigi donemde hem psikolojik hem de sanat¢i kadin kimligi edinme yoniinde zorlu
miicadeleler vermistir. Ronesans’tan bu yana toplumsal cinsiyet ayrimi adina verilen savaglar
20.yy. sonrasinda bir kirilma noktasi yasayarak sonu¢ vermeye baslamistir. Bu arastirmada
Claudel’in tarihsel siirecteki konumu incelenmis, degisimler gézlemlenmis ve kat edilen yol ele
alimmustir.
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Kadmlarin hak ve ozgirliikleri tarihsel siirecte sosyal, siyasal ve ekonomik ddniisiimler
cergevesinde sekillenmistir. Ancak hemen her donemde toplumsal cinsiyet rolleri kadinlar igin
degisim gostermemistir. Kadinlarin maruz kaldig1 cinsiyet rolleri ge¢gmisten giiniimiize her
toplumun kendi dinamiklerine gore sekil almistir. Toplumsal alanda yer alan kadin ve
erkeklerin yasam tarzlari, sosyal alanin sagladigi belirli firsatlara ve statiilere ulagmalari,
ekonomik kaynaklar1 elde etme firsatlar1 ve giiclin paylasilmasi, gibi sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik alanlarda konum aliglari cinsiyet temelli bir tabakalagma siireciyle belirlenmekte ve
bu sonu¢ kadinlarin aleyhine esitsiz bir durum ortaya g¢ikartmaktadir (Sankir, 2017, s. 185;
Wollstonecraft, 2012 s.269). Bu arastirma, kadin sanatgilar ve yapitlarinin tiretim asamasinda
sosyo kiiltiirel iliskileri baglaminda kadinin toplumdaki yerini tespit etmeye yonelik tarama
modelinin kullanildig1 bir arastirmadir. Tarama modeli, var olan durumu aynen oldugu gibi
yansitmay1 esas almaktadir (Karasar, 1994, Balci, 2004).

Kadinlar, her donemde kiiltiirlin tanimladig1 ataerkil iktidar iligkilerinin baskisina maruz
kalarak kendilerine sunulan smirliliklar dogrultusunda alan olusturma ve varliklarini siirdiirme
cabasinda bulunmuglardir. Bu ataerkil yapinin igerisinde sekillenen toplumsal cinsiyet



siirliliklart biyolojik belirlenimden 6te toplumun bireyleri kiiltiir, din, devlet, egitim ve aile
gibi kurumlar aracilig1 ile belirledigi, toplumsal anlamda kadinlik ve erkekligin insa edilmesi
olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimlar dogrultusunda toplumsal cinsiyet iliskilerindeki
unsurlari kurumsallagmis esitsizlikler (cinsiyet esitsizligi) ile baglantili oldugu yaklasim,
toplumsal cinsiyet pratiginin biitiin alanlarina kok salmaktadir. Cinsel ideolojinin temel
mekanizmas1 ‘kadin isi’ ‘erkek sorumluluklar1 gibi cinsiyetler arasindaki is bolimiinii
kusatmakta ve toplumsal cinsiyeti dogallastirmaktadir. Gegmisten baslayip giinlimiize kadar
gecen zamanda ayni niteliklere sahip kadin ve erkek arasindaki bu ayrim halen yaygin olarak
goriilmektedir (Bora,2010: 59-61; Butler, 2014: 50; Connell, 1987, s. 377).

Bu arastirmanin ¢aligma alan1 farkli disiplinlerde miicadele vermis kadin sanat¢i profillerinin
ortak noktalar1 olan toplumsal kimlik edinme cabasidir. Arastirmada elde edilen bilgiler;
ozelinde olarak segilen Camille Claudel’in her tiirlii yasaklamalara ve kisitlamalara karsi
direnigini ele almaktadir. Arastirma Claduel’in yapitlarindaki gostergeler agisindan
diizenlenmis ve yorumlanmistir. Verilerinin toplanmasinda literatiir taramasi teknigi
kullanilmistir. Literatiir taramas1 sonucunda kitap, makale, tez ve eser fotograflarindan olusan
yazili ve gorsel materyallere ulagilmistir. Verilerin analizinde ise betimsel analiz yonteminden
yararlanilmistir. Betimsel analiz teknigine gore analiz edilen bilgiler, daha 6nceden belirlenen
temalara gore yorumlanir ve diizenlenir (Simsek ve Yildirim, 2005, s.210-239).

19.Yiizyilda Plastik Sanatlarda Kadinin Konumlandirilmasi

Toplumlarin kiiltiirel degerleri dogrultusunda degisen cinsiyet temelli esitsizlikleri ortaya
koymaya yonelik yaklagimlar ve yapilanmalar sanat alaninda da varligin1 keskin bir sekilde
gostermektedir.

Bu baglamda incelenilen donemde (19.yy) var olmaya ¢alisan kadin sanatgilarin miicadeleleri
ve bu dogrultuda sanat alaninda yer alma ¢abalari ile doludur. Kadin sanatcilar sanat alanlarinda
olusan mevcut esitsiz ortamda sanatsal faaliyetler ortaya koyarak siirekli erkek sanatcilarla
rekabet etmek durumunda kalmislardir. Ozellikle plastik sanatlar alaninda g¢ogunlukla
erkeklerle ayni diizeyde, hatta bazen onlardan {istiin olarak degerlendirilen caligmalar ortaya
koymus olmalarina ragmen, ¢ogunlukla donemin iinlii erkek sanatcilarla iligkileri, es, kardes ya
da sevgilileri olarak, sanatsal galismalarda bulunan kadinlar olarak sanat tarihinde yer
almiglardir. Kadinin ve erkegin yeteneklerinin esit 6l¢iide verimli sonuglar olusturmasina
ragmen “kadin yeteneginin” ilgili erkek (es, sevgili, baba, kardes) tarafindan somiiriildiigii ve
yok edilmeye calisildig1 hatta yaratict paymin dislandigi ve geriye itildigi; ¢esitli 6rneklerle
gozlemlenmistir. Kadinin gdriinmez olarak degerlendirildigi boyle bir sosyal ortamda kadin
sanatgilar da tim olumsuzluklara ragmen kurallarin1 erkeklerin koydugu sanat alanlarinda
varlik gosterebilme cabasinda kendilerine uygun goriilen alanlarda iretimlerine devam
etmislerdir. Ayn1 zamanda erkeklerin hakimiyet alan1 olarak gosterilen sanat eril sdylem
tarafindan kadin sanatgilarin iiretimlerini Sanat eseri olsa bile kadin ¢alismasi olarak
siiflandirarak oOtekilestirilmistir. Sanat tarihinde yalnizca erkelere has bir 6zellik olarak



gosterilen yaratma edimi gerekli kosullar saglandiginda verilen egitim ve firsat esitligini
yakaladiklarinda desteklenmesi durumunda ve iinlii erkek sanatcilarla ¢alisabilme firsati
yakaladiklarinda kendilerini gelistirebildikleri sanat adina degerli c¢alismalar ortaya
koyabildikleri goriilmistiir. Kadinlarin birey olabilmelerinin (cinsiyet ayrimi yapilmaksizin)
ontlindeki engeller asilarak 0zgiin ve bagimsiz bir bigimde benliklerini ve kimliklerini var
etmeleri var olan sistemenin degismesi gerekmektedir. Fakat sanat tarihi incelendiginde
standart bir kimlik olusturulmaya calisilmis ve sanatgi olarak iiretimlerini ortaya koymus
olanlarin biiyiik gogunlugunun erkeklerden olustugu goriilmektedir. ( Sankir, 2010 s. 16).

Kadin sanatg1 olarak var olabilmek ayni zamanda kadin kimligini de 6zgiirce gosterebilmeleri
ile miimkiindiir. Bu yiizyilin ortalarina kadar bu durum kadin sanatgilarin aleyhine islemistir.
Sanat tarihi incelemelerinde Ronesans’tan once ise kadinlarin plastik sanatlarla nasil ve ne
derece ilgilendiklerine dair ¢ok az bilgi oldugu goriilmektedir. Fakat, Ronesans ile birlikte
kadinlarin sanat alaninda ¢alismalar tirettikleri gdzlemlenmektedir. Ancak, o donemde de kadin
sanatcilar icin sanat alanlarinda ket vurucu, engelleyici bir atmosfer yaratilmasi varlik
gostermeye calisan kadin sanatcilarin tiretimlerini zorlagtirmistir. Bu duruma iliskin ¢ok sayida
caligmay olmakla beraber Sankir ‘in ¢alismasina goz atmakta fayda vardir. Sankir (2010) ;

Vassari’nin kitabinda yer alan sanatgilardan Marietta Robusti ve Aretemisia
Gentilechi nin yasami ¢arpici érnek olarak gésterilebilir. Bu kitaptaki bilgilerden
déneminin sanatgilari arasinda ismi gecen Marietta Robusti’nin kadin olmasina ve
toplumsal yapinin tiim olumsuzluklarina ragmen sanatsal calismalarini siirdiirgii ve
hatta ispanyol sarayindan siparis aldigini 6§renmekteyiz. Ancak, bu kitapta, babasi
ve ustasi olan Tintoretti’nin kizinin kendi ¢alismalarinin éniine gecmesini
engelleyebilmek icin onu zorla evlendirdiginin bilgisi de verilmektedir. Tintoretti’nin
bu davranisi bir anlamda eril 17 séylemin iktidarina karsi ¢tkmaya ciiret eden kizini
mevcut cinsiyet rolleri anlayisina kurban ederek cezalandirdigi seklinde
yorumlanabilir. Ayrica, kaderin yarattigi bir ironi olarak, Robisti’nin evliliginin
dérdiincii yilinda dogum esnasinda hayatini kaybetmesi onu, kadinin annelik
roliiniin idolii olarak, simgelestirmistir. Bu (zlicli olay bile toplumsal cinsiyet
ayrimcihiginin yeniden iretilmesi yolunda kullanilmistir. Bunlarin arasinda ikinci
ornek olarak Artemisia Gentilesch’nin hayati da gésterilebilir. O da kadin ve kadin
sanat¢r olmanin en agir bedellerini 6demistir. Artemisia Gentileschi ressam Orazio
nun kizidir ve babasinin atélyesinde sanat egitimi almistir. Ne var ki, ondokuz yasina
geldiginde kendisindeki yetenegi fark eden babasi Orazio tarafindan perspektif
dersleri vermesi icin tutulan Agostino Tassi’nin tecaviiziine ugramistir. Bu olayin
iizerine mahkeme tarafindan iffetsizlikle suclanmis, hatta mahkeme salonunda
bekdret kontrolii yapilarak tacizin boyutu daha da biiyiimiistiir. Gentileschi bu
yasadiklarinin izlerini émiir boyu tasiyarak, normal hayatta cezalandiramadigi
erkeksi diinyayi resimlerinde cezalandirdigi (Grosenick, 2005: 11) diistiniilebilir.
Clinkii, Artemisia Gentileschi’ in tiim resimlerinde ya erkekleri éldiiren ya da zarar
veren kadinlari veya mahkeme salonunu yorumladigi gériilmektedir. s.17

Bu arastirmalari ¢ogaltmak miimkiindiir. Sonug olarak diyebiliriz ki, bu dénemde eril sdylemin
iktidarina kars1 ¢ikma cesaretini gosterip, sanatci olarak ben de varim diyebilen her kadinin
kendine 6zgli, zorluklarla ve acilarla dolu bir yagam hikayesi olmustur. Kadinlar, eril sdylemin



cinsiyet rolleri temelinde kat1 bir sekilde kurumsallastirmis oldugu sosyal ortamda kendilerini
ve sanat¢1 kimliklerini var etmek zorunda kalmislar ve bu anlamda bazilar1 giiniimiizde de
gecerli olan pek cok sorunla karsilasmislardir. Ornegin, sanat akademilerine kabul
edilmemigler, sanat egitiminde ¢ok 6nemli bir yeri olan ¢iplak model tizerinden ¢alisma imkani
bulamamuislar, sanat etkinliklerine kabul edilmemigler, yaptiklar1 eserler sanat eseri olarak
nitelendirilmemis zanaat kapsaminda algilanmistir, babalari, kocalar1 ya da sevgilileri yapilan
caligmalar1 sahiplenmisler ve kendi imzalarin1 atmislardir. Kadin sanatg¢1 basarili olsa bile bu
basar1 kadinin hanesine degil onu yetistiren erkegin basarisi olarak lanse edilmistir. (Ulusoy
,1999 s.64). Boylelikle bu alanda performans gostermeye cesaret eden kadinlar bile hep
erkeklerinin golgesinde kalmiglardir. Erkekler bu cesareti ciiret olarak algilamistir. S6z konusu
duruma 20.yy. dan da 6rnekler verilmesi miimkiindiir.

Bir Kadin Sanat¢1 Olarak Camille Claudel’in Degerlendirilmesi

19.yy’da sanat alaninda var olmaya ¢alisan kadin sanatgilardan biri ve en popiiler olan1 Camille
Claudel’dir. Claudel; donemin tinlii heykeltiraglarindan Radin’in 6grencisi modeli de sevgilisi
olmustur. Modern sanat tarihi literatiiriinde sanatsal anlamda basarili olarak degerlendirilmesi,
Claudel’in kendi benligini ve kimligini olusturmak agisindan israrli davranmasi ve dénemin
sanat otoritesi tarafinda islerinin, Rodin’in islerinden daha basarili bulmasi1 baglaminda Rodin’e
rakip olmasidir. 1883 yilinda Rodin’in stiidyosuna asistan olarak giren Claudel kendi heykel
caligmalarini siirdiirirken atolyesini paylastigi sevgilisinin de c¢alismalarinda biiyiik katki
saglamistir. Claudel’in 1880’lerde 1890’larin basinda Rodin’e ¢alistig1 siire boyunca yaratici
caligmalarinin biiyiik bir kismi1 ustasinin isleriyle biiyiik benzerlik gostermekte hatta bir siire
sonra Rodin’e ait oldugu sodylenen islerin aslinda Claudel tarafindan yapildigi soylentileri
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu durumdan biiyiik rahatsizlik duyan Rodin, Claudel’in
ailesini de ikna ederek onu akil hastanesine kapattirmistir. Claudel dmriiniin sonuna kadar akil
hastanesinde kalmis ve boylelikle sanat alanindan tamamen koparilmistir (Sankir, 2010,
s:18).Claudel istiin yeteneklere sahip kadin sanatgi kimligi ile 6n plana ¢ikmaya basladigi
donemde eril iktidarin cinsiyet ayrimciligina kurban gitmistir. Sanat alaninda kadinlarin model
veya sevgili olmaktan 6teye gegmelerine izin verilmeyen bu donemde akademiye bagvurmasina
ragmen kadinlarin akademik sanat egitimi almalarinin miimkiin olamayacagi yaniti ile akademi
tarafindan reddedilmistir. Tiim bu sorunlarla yalnizca kadin olmasi yiiziinden karsilagsmasi
Claudel’i ¢ok yipratmis ve trajik bir bi¢imde akil hastanesinde kaldirilmasina sebep olmustur.
Eserlerinde kullandigi cinsellik, ¢iplaklik igeren temalar nedeniyle fazlaca elestirilmistir.
Bunun yani sira ¢aligmalarina yonelik yapilan olumlu elestirilerde bile 6vgiiler kendisi yerine
iyi bir 6grenci yetistirmis oldugu diisiincesi ile Rodin’ e yapilmistir. (Delbee, 2002, s. 165-167).



Camille Claudel Calismalarmin incelenmesi

Bireysel bir sanat¢i olarak kendini kanitlamis olsa da, insanlar onu her zaman Rodin ile
karsilagtirmig yetenegini ve teknigini iinlii heykeltiragin himayesine baglamislardir. Kendisini
eski ortagindan daha fazla ayirt etmenin ve kendi yaraticiligini ve dehasini ortaya koyarak bir
yol arayan Claudel, ¢alismalartyla yeni bir yon almigtir. Daha cesur kompozisyonlar, yeni
konular ve daha zor malzemelerle daha samimi sahneleri kesfetmeye baslamistir. The
Waltz, The Waveve, Sakuntala gibi parcalar da dahil olmak tizere sansasyonel ¢aligmalarindan
bazilar1 bu doneme aittir.

Gérsel:1 Camille Claudel, Waltz,1889-1905. Fransa Claduel Miizesi.(URL:1)
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Gorsel:3 Camille Claudel, Kader,1913. Fransa Claduel Miizesi. (URL:1)
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19.YY. Sonrasi1 Kadin Sanat¢1 Kimligi

Kadin sanatgilar tarafindan verilen biitiin bu miicadelelerin sonuglarini ancak XX.yy.da
yasayan kadin sanatc¢ilar gorebilmislerdir. Bu yeni donemle kadinlar erkeklerle ayni sanat
akademilerinde gidebilmis sergilere katilip odiillendirilmis ve uzmanlik alanlarinda eserler
iiretmeleri konusunda 6zgiir bir alana sahip olma iznini alabilmislerdir. 1884 ‘de Amsterdam’da
yalnizca kadin sanatgilarin iirettikleri eserlerin sergilendigi ilk resim sergisi a¢ilmis, ardindan
1908 ve 1913’te Paris’te daha ileri diizeyde sergiler i¢in sadece kadin sanat¢ilara davetiyeler
gonderilmis ve birgok sergi diizenlenmesi gergeklestirilmistir. Bu yeni donemde cinsiyet
ayrimciliginin ortadan kaldirilmasi konusunda ¢igir acan yenilikler getirilmistir. Kadin haklar
icin onemli kabul edilen kararlarin alinmis eril sdylemin olusturdugu toplumsal cinsiyet rolleri
sorgulanip, sikga tartisildig1 bir donem olmustur. Tiim bu ¢alismalarin olumlu etkileri goriilse
bile Ronesans doneminden bu zamana kadar yasana gelismeler erkek egemenligini esitlemek
icin yeterli olmamistir. Halen diinyanin bir¢ok merkezinde yer alan modern sanatlar
miizelerinde erkek sanatgilarin yapitlarinin yarisina ulasamamis, sergilenmeyen kadin sanatci
eserleri bulunmaktadir. Ironik olan durum ise bu miizelerde sergilenen eserlerin biiyiik bir
¢ogunlugunun hala kadin bedeni ve cinselligi tizerine olmasidir. (Freeland, 2008, s. 121).

Sonug¢

Insanin smirhiliklari, kurallari, yapisi kendisinden &nce belirlenmis sosyal ortam igerisine
dogmasiyla sekil almaktadir. Insan toplumdaki diger bireylerle gerceklestirdigi etkilesimlerle
benlik insasina baslamaktadir. Bulundugu ortamin karakteristik 6zelliklerini barindiran bir
benlik ve kimlik gelistirmektedir. Bu baglamda incelendiginde yasadiklar1 (19.yy) donemin
egemen kiiltiir yapisinin baskisi altinda kalan kadmlar kendilerini ifade edebilecekleri 6zgiir
sosyal ortamdan uzak kaldiklart goriilmektedir. Sosyal iligkilerle benliklerinin gelisimlerini
tamamlama siirecinde kiiltiirel baski olmadan bilim, sanat, tarih gibi alanlardan faydalanarak
kendilerini gelistirmeleri eril yaklagim tarafindan bu ortamlardan uzak tutularak engellendikleri
goriilmektedir. Bu engellemelere karsin miicadele edenlerin ise ortaya koyduklar1 ¢alismalar
degersiz bulunmus, gormezden gelindigi gézlemlenmektedir. Bu anlamda kiiltiirden bagimsiz
bir kimlikten s6z etmek miimkiin goriilmemektedir. Sosyal alanin yapisal 6zelliklerinden biri
olarak cinsiyet rolleri toplumsal alanin tamaminda belirleyici bir rol tistlenmektedir. Sosyal
alanin eril bir bakis agisina sahip olmasi bu alandaki tiim iligkiler izerinde belirleyici, sinirlayici
bir etkiye sahip oldugu gozlemlenmektedir. Bu belirleyicilik sanat alani i¢in de gecerliligini
korumaktadir.

Ronesans’tan sonra yasanan aydinlanma sonrasi sanatgt kimliginin belirginlesmesinde
cinsiyetci bir bakis sanat alanina hakim oldu gozlemlenmistir. Bundan 6ncesinde 6nemli olan
yetenek iken bu ayrigmayla birlikte cinsiyet yetenek kadar onemli bir faktdr olarak
gosterilmistir. Sanat tarihi cinsiyet¢i bakis acisiyla insa edilmis ve kadinin sanat¢i olarak



boylesi bir tarih anlayisinin ilgi alanina girmemis oldugu goériilmektedir. Bununla birlikte iginde
yasanilan toplumun kiiltiirel degerleri dogrultusunda sekil alan sanat yapmanin ve sanatci
olarak bir kimlik ortaya koyabilmenin en temel kosulu cinsiyet¢i kimlik rolleri oldugu
gbzlemlenmistir.20.yy da ortaya ¢ikan Feminist sanat anlayisinin cinsiyet¢i sanat yaklagimina
onemli elestiriler getirmesi sonucu sanat tarihinin eril yiizii ve yontemleri sorgulanmis ve bu
keskin ¢izgi verilen miicadeleler sonucunda kirilma noktasi yasandigi gortilmiistiir. Kadinlarin
gorliniir olmamalarinin nedenleri ortaya konmus ve bu sayede kadinlarin miicadeleleri ve
gormezden gelinen kimi kadin sanatgilar hatirlanmis ve bu degisimler sonucunda kadin
sanatcilar sanat tarihindeki yerlerini alabildikleri gozlemlenmistir. Kadinlarin sanatgilar olarak
kimliklerini ortaya koyabilmeleri baskin olan eril kiiltiiriin degisimleriyle gerceklesmislerdir.
Bu gerceklesme sirasinda kadin sanatcilar olarak benliklerini, kimliklerini olustururken
kullandiklar1 dil ve estetik degerler gibi sembolik araglarin bahsedilen ayristirici cinsiyetci
ozelliklerden arindirilmasi gerekmektedir. Sanat alanina yerlesmis olan cinsiyetci yaklasima
dur diyerek sanatin cinsiyet iistii bir alan olarak gérmek miimkiindiir. Esit sartlarda egitim olani
saglandiginda cinsiyetin 6neminin olmadig1 gézlemlenmektedir.

Yapilan aragtirmada elde edilen bulgular dogrultusunda degerlendirilme yapilacak olunursa
toplumsal cinsiyet kavrami kadin ve erkek i¢in toplumun uygun goérdiigii roller dogrultusunda
sekillendigi gozlemlenmektedir. Toplumsal yasamda kadinlar erkegin kadina {stiinliigi ile
belirlenen yap1 igerisinde kendilerine alan agma ¢abasinda olduklari gériilmektedir. Toplumsal
cinsiyet rolleri beraberinde ayrimeciligi da  getirmektedir. Bu ayrimdan yola ¢ikarak kadinin
sosyal alan1 daraltilmig, 6zgirliikkleri kisitlanmig tiretim alanlar eril iktidarin hiikiimleri ile
kisitlanmalarin uygulandigi gozlemlenmistir. Erkegin sosyal alan iizerindeki iktidar1 kendi
ihtiyaglar1 dogrultusunda sekil almis ve kavramsallagtirilmistir. Bu siirecler sosyal alanin bir
parcast olan sanat alani i¢in de s6z konusudur. Sanat alan1 eril iktidarin ve kiiltiirel baskisi
altinda sekil aldig1 goriilmektedir. Neyin erkesi neyin kadinsi oldugunu belirleyen bu yapilanma
sanat alanindaki degerlendirmeleri de ortaya koymaktadir. Bdylece sanat estetik
degerlendirmeler disinda toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda degerlendirilmistir. Bu siiregte
kadindan oncelikli beklenti sanatci1 kimliklerinden ¢ok annelik, es olma, kiz kardes ve kiz cocuk
gibi kadinin biyolojik dogasina uygun rollerle sinirlandirilma cabasi igerisinde yol almistir.
Ancak 20.yy.dan sonra degisim gdstermeye baslayan bu yapilanmanin yikilmasi yine kadin
sanatcilarin listiin ¢cabasi ile saglandig1 goriilmektedir. Sadece sanat alanlarinda degil her alanda
Ozgiirlik miicadeleleri vermek durumunda kalan kadinlar bu miicadelelerinin sonunda
kimliklerinin kisitlanan boliimlerini asmis olmalarina ragmen giiniimiizde de devam eden
bircok sorunla miicadele vermek zorunda olan kadinin yasam alanlarinin iyilestirilmesi ve
sunulan imkanlarin daha elverigli bir hala gelebilmesi i¢in yapilan ¢aligmalar yetersiz
kalmaktadir. Diinyanin her yerinde kiiltiirel farkliliklar dogrultusunda devam eden
siirliliklarin cinsiyetgi bir bakis agisindan ivedilikle ¢ikarilmasi gerekmektedir.
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